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1. Einleitung

Der Begriff terribilitad beschreibt eine Uberwaltigende Intensitat und Energie in der Konzeption
sowie der Ausfihrung eines Kunstwerks. Dartber hinaus wird er auch Personen als
Eigenschaft zugeschrieben.[1] Als kunsttheoretischer Terminus wird terribilita urspringlich als
positive Qualitat vor allem mit Michelangelo Buonarrotti[2] (1475-1564) in Verbindung
gebracht. Als kunstlerischer Modus, der durch geistige Kraft, Energie und Willensstarke
gepragt ist, bildet die terribilita Michelangelos einen Gegenpol zur grazia (Anmut) der Malerei
Raffaels (1483-1520). In Giorgio Vasaris Michelangelo-Vita bezeichnet terribilita die hdchste
formale Vollendung und die Uberwaltigende Wirkung eines Werks, die den Betrachter in
Sprachlosigkeit versetzen: ,la terribilita e grandezza dell'opera & tale che non si puo
descrivere”.[3]

Terribilita wurde bewusst in Traktaten des Cinquecento eingesetzt, um auf exzeptionelle
Klnstler und ihre Werke aufmerksam zu machen, die durch ihre herausragenden Merkmale
den Betrachter auf besondere Weise faszinieren. Oftmals sind es Kunstler, die entgegen
bestehender Regeln ihrer Zeit arbeiten und aufgrund ihrer auRergewéhnlichen Ausstrahlung
bewundert werden. In enger Relation zu Heroisierungsprozessen steht das Zuerkennen
bestimmter Eigenschaften an Kinstler bzw. Personen, die in diesem Sinne als
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Charismatisierungen zu verstehen sind. Uber den Begriff der terribilita ist es moglich, die
narrativen Techniken der Heroisierung, die beispielsweise in (Kunstler-)Biographien zutage
treten, beispielhaft nachzuvollziehen.

Eine Analyse unterschiedlicher Formen kinstlerischer Fremd- und Selbstheroisierung macht
es moglich, die verschiedenen Akteure innerhalb dieser Prozesse zu definieren. Zum einen
natdrlich die Kunstler selbst, des Weiteren die Kunstliteraten und Biographen, und dartber
hinaus auch das Publikum bzw. die Verehrergemeinschaften, die sich um exzeptionelle
Persdnlichkeiten bildeten.

Trotz der italienischen Ubersetzung von terribile (entsetzlich, schrecklich) wird in deutschen
Quellenschriften der Begriff der terribilita meist mit ,Gewalt' wiedergegeben und nicht - wie
Andreas Plackinger erst jungst festgestellt hat - mit ,Schrecklichkeit’ Ubersetzt.[4]
Begriffsgeschichtlich verweisen sowohl David Summers (1981) als auch schon Jan Biatostocki
(1967) auf die griechischen Worter gwvog (deinds) [5] (furchtbar, schrecklich) und sivwolg
(deindsis) (UbermaR, Ubertreibung) als Ubersetzung von terribile und terribilita. In der antiken
Rhetorik sind die Begriffe stilistisch mit einer Kunstfertigkeit und Ausdruckskraft verbunden,
die eng mit der asthetischen Kategorie der Erhabenheit[6] korrespondiert.[7] Martin Gaier
betont die Schwierigkeit bei der Verwendung des Begriffs terribilita, indem er auf die
UnuUbersetzbarkeit des Terminus hinweist: , Terribilita ist unibersetzbar und allein dadurch
schon ein mythischer Begriff - insbesondere der deutschen Kunstgeschichte.”[8]

2. Phanomen und Darstellungsformen

In den Kinstlerviten, die uns seit der Renaissance in groBer Vielzahl erhalten sind, treten
wiederholt charakteristische Topoi - zumeist in Form von festen Formulierungen oder nur
geringfugig variierend - auf, in denen Kinstler bis hin zur héchsten Anerkennung des divino
artista heroisiert werden. Der Begriff terribilita wurde sowohl von Vasari als auch in der
Ubrigen Kunstliteratur des Cinquecento mit keinem anderen Kinstler so haufig in Verbindung
gebracht wie mit Michelangelo. Innerhalb seiner Biographie finden sich zahlreiche Anekdoten,
die von einer energischen ,Gewalt’ und ,Kraft' innerhalb seines Lebens und seiner Werke
berichten. So wird beispielsweise berichtet, dass Michelangelo bereits mit der Muttermilch
Meil3el und Hammer aufgesogen habe.[9] Explizit werden metallisch-harte Werkzeuge
genannt, die auf eine energetische Arbeitsweise hindeuten, denn offenbar bringt man den
Klnstler eben gerade nicht mit einem zarten Einsatz eines Pinsels in Verbindung (wie man es
beispielsweise bei seinem Konkurrenten Raffael erwarten wirde). Hammer und Meil3el dienen
Michelangelo als technische Erweiterung seiner Hande und tragen dazu bei, die Energie, mit
der er den harten Marmor bearbeitet, noch weiter zu bindeln. Eine weitere Anekdote
beschreibt, dass ihm seine Begeisterung fur das Zeichnen manchmal kérperliche Strafen
eintrug.[10] Eine der wohl bekanntesten Anekdoten handelt von der gebrochenen Nase
Michelangelos, eine zentrale Szene innerhalb der Vita, um die herum Vasari die gesamte
Lebensbeschreibung konstruiert.[11] Sie verdeutlicht, dass sich das Thema der Gewalt
motivisch durch das ganze Leben Michelangelos zieht: ,Es heil3t, Torrigiani, mit dem er
Freundschaft geschlossen hatte und herumalberte, habe ihm aus Neid auf seine gréfl3ere
Wirdigung und Uberlegene Begabung in der Kunst mit der Faust derart heftig auf die Nase
geschlagen, dal3 diese brach und ihn durch eine unglickliche Quetschung fir immer zeichnen
sollte.”[12]
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3. Beispiel: Michelangelos , Das Jungste Gericht” (1536-1541)

Abb. 1-6: Michelangelo: ,,Das Jungste Gericht”, 1536-1541

Abb. 1. Michelangelo: ,Das Jlingste
Gericht”

1536-1541, Fresko, 1370 cm x 1220 cm,
Rom/Vatikan, Sixtinische Kapelle.

Quelle: User:Wallpapper und User:Alonso
de Mendoza / Wikimedia Commons
Lizenz: Public Domain
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Abb. 2. Michelangelo: ,Das Jiingste
Gericht” (Detail)

1536-1541, Fresko, 1370 cm x 1220 cm,
Rom/Vatikan, Sixtinische Kapelle.

Quelle: User:Wallpapper und User:Alonso
de Mendoza / Wikimedia Commons
Lizenz: Public Domain
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Abb. 3. Michelangelo: ,Das Jliingste
Gericht” (Detail)

1536-1541, Fresko, 1370 cm x 1220 cm,
Rom/Vatikan, Sixtinische Kapelle.

Quelle: User:Wallpapper und User:Alonso
de Mendoza / Wikimedia Commons
Lizenz: Public Domain

Abb. 4. Michelangelo: ,Das Jiingste
Gericht” (Detail)

1536-1541, Fresko, 1370 cm x 1220 cm,
Rom/Vatikan, Sixtinische Kapelle.

Quelle: User:Wallpapper und User:Alonso
de Mendoza / Wikimedia Commons
Lizenz: Public Domain
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Abb. 5. Michelangelo: ,Das Jliingste
Gericht” (Detail)

1536-1541, Fresko, 1370 cm x 1220 cm,
Rom/Vatikan, Sixtinische Kapelle.

Quelle: User:Wallpapper und User:Alonso
de Mendoza / Wikimedia Commons
Lizenz: Public Domain
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Abb. 6. Michelangelo: ,Das Jliingste
Gericht” (Detail)

1536-1541, Fresko, 1370 cm x 1220 cm,
Rom/Vatikan, Sixtinische Kapelle.

Quelle: User:Wallpapper und User:Alonso
de Mendoza / Wikimedia Commons
Lizenz: Public Domain

Ein Beispiel dafur, in welcher Weise bei Vasari die terribilita zur Charakterisierung einzelner
Kunstwerke heranzieht, bildet seine Beschreibung von Michelangelos Fresko Das Jiingste
Gericht. (Abb. 1-6.) Dass Vasari eine Ekphrasis zunachst verweigert, lasst sich als rhetorische
Strategie enttarnen: Ihm ist es wichtig, das Fresko stilkritisch zu bewerten. Deshalb stellt er die
Beschreibung der Motive hintenan. Er betont lediglich die Absichten Michelangelos, den
»~menschlichen Kérper in den unterschiedlichsten Haltungen malen zu wollen” und sein
vorrangiges Interesse, ,das dem menschlichen Kérper gilt”.[13] Substanziell ist an dieser Stelle
vor allem Vasaris Terminologie: Neben disegno nennt er auch die Erfindungsgabe (invenzione,
varieta, capricci, Fantasia) und die Farbgebung (colorito) als weitere Stilkriterien.[14]

Den Begriff terribilitd verwendet Vasari, um das Unvermdgen der Sprache gegentber der
erschreckenden Gewalt des Werkes herauszustellen. Explizit hei3t es tiber Michelangelos
Jungstes Gericht:

»1atsachlich trotzt es aufgrund der Fulle an Figuren und der ungeheuren GréRRe des
Werks (/a terribilita e grandezza dell'opera) jeder Beschreibung, zumal es mit allen
erdenklichen menschlichen Regungen angefullt ist, die er ausnahmslos aufs
Wunderbarste zum Ausdruck gebracht hat.”[15]

Vasari stilisiert das Jiingste Gericht als die hdchste zu erreichende kiinstlerische Leistung. Das
herrliche Werk steht ihm zufolge an der Spitze der Schépfung, insbesondere im Vergleich zu
anderen Werken dieser Zeit. Die rhetorische Inszenierung und Verwendung von
Schlusselbegriffen in Vasaris Vite sind dabei in bewusst heroisierender Weise eingesetzt, um
die Wirkkraft von Kuinstler und Werk auf den zeitgendssischen Betrachter zu beschreiben: Sie
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provoziert ein erschittertes Staunen, das auch die nachfolgendende Rezeption des Werkes
nachweislich beeinflusste und das sich selbst heute noch beim Anblick des Jiingsten Gerichts

bei vielen Betrachtern einstellt. (Vgl. Quelle 1.)

Quelle 1: Vasari tiber Michelangelos ,,Das Jiingste Gericht”

Talché chi giudicioso e nella pittura intendente si trova, vede la terribilita dell'arte, et
in quelle figure scorge i pensieri e gli affetti, i quali mai per altro che per lui non
furono dipinti. Cosi vede ancora quivi come si fa il variare delle tante attitudini negli
strani e diversi gesti di giovani, vecchi, maschi, femine: nei quali a chi non si mostra il
terrore dell'arte, insieme con quella grazia che egli aveva dalla natura? perché fa
scuotere i cuori di tutti quegli che non son saputi, come di quegli che sanno in tal
mestiero. Vi sono gli scorti che paiono dirilievo, e, con la unione, la morbidezza e la
finezza nelle parti delle dolcezze da lui dipinte mostrano veramente come hanno da
essere le pitture fatte da’ buoni e veri pittori; e vedesi nei contorni delle cose, girate
da lui per una via che da altri che da lui non potrebbono essere fatte, il vero giudizio
e la vera dannazione e ressurressione. E questo nell'arte nostra & quello essempio e
quella gran pittura mandata da Dio agli uomini in terra, accid che veggano come il
Fato fa quando gli intelletti dal supremo grado in terra descendono et hanno in essi
infusa la grazia e la divinita del sapere. Questa opera mena prigioni legati quegli che
di sapere l'arte si persuadono; e nel vedere i segni da lui tirati ne’ contorni di che
cosa essa si sia, trema e teme ogni terribile spirito, sia quanto si voglia carico di
disegno. E mentre che si guardano le fatiche dell'opera sua, i sensi si stordiscono
solo a pensare che cosa possono essere le altre pitture fatte e che si faranno, poste a
tal paragone.

[Wer also Urteilskraft besitzt und ein Kenner der Malerei ist, sieht die ungeheure
Energie seiner Kunst (,la terribilita dell'arte”) und gewahrt in jenen Figuren
Gedanken und Gefuhle, die von keinem anderen als ihm je gemalt worden sind.
Auch sieht er hier, wie die vielen Haltungen und eigentiimlichen, voneinander
verschiedenen Gesten von jung und alt, von Mannern und Frauen zu variieren sind.
Und wem offenbart sich in ihnen nicht die Ungeheuerlichkeit der Kunst (,il terrore
dell'arte”), vereint mit jener Anmut, die ihm von der Natur gegeben war? (...) Dieses
groBBartige Gemalde ist fur unsere Kunst jenes Beispiel, das Gott den Menschen zu
Erde gesandt hat, damit sie das Wirken des Schicksals erkennen, wenn Geister
hochsten Ranges zur Erde hinabsteigen und Anmut und gottliches Wissen in sich
tragen. Gefangene in Fesseln sind vor diesem Werk all jene, die von ihrem
kinstlerischen Kénnen Uberzeugt sind, und es bebt und furchtet sich beim Anblick
der von ihm in den Umrissen gezogenen Linien, welcher Sache auch immer, jeder
noch so ungeheure Geist (,terribile spirito”), wie fahig im disegno er auch sein mag.
Und wahrend man die MUhen seines Werkes betrachtet, verwirrt allein der Gedanke
die Sinne, wie die anderen Gemalde - geschaffene und noch auszufihrende - im
Vergleich dazu abschneiden werden.]
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Quelle: Vasari, Giorgio: La vita di Michelangelo nelle redazioni del 1550 e del 1568.
Curata e commentata da Paola Barocchi. Milano / Napoli 1962: Ricciardi. VI, 74-75.
Online verfugbar unter: vasari.sns.it. Deutsche Ubersetzung nach Vasari, Giorgio:
Das Leben des Michelangelo. Deutsche Erstausgabe, hg. v. Caroline Gabbert u.
Victoria Lorini. Berlin 2009: Wagenbach, 128.

Erlauterung: In seinem Urteil Uber das Jungste Gericht erhebt Vasari Michelangelos
Werk in géttliche Spharen. Er verdeutlicht Michelangelos Gberragende Fahigkeit im
disegno und seine terribilita. Eine solche Schépfung bleibt Vasari zufolge fur andere
Kunstler unerreichbar, wodurch er das Fresko zum Prufstein fur die Malerei dieser
Zeit erklart.

4. Forschung

4.1. Forschungsuberblick

Paola Barocchi (1962) verdeutlicht in ihrer ausfihrlichen, kritischen und annotierten Edition
von Vasaris Vite, insbesondere in ihren Ausfuhrungen zur Michelangelo-Vita, dass es sich beim
Konzept der terribilita nicht, wie man annehmen kénnte, um ein statisches Konzept handelt,
sondern dass es durchaus zu einem Bedeutungswandel kam.[16] Dies illustrieren zwei Briefe
von Sebastiano del Piombo[17], die von besonderer Bedeutung sind, da in ihnen zum ersten
Mal die terribilita in Beziehung zu Michelangelo gesetzt wird. Im ersten Brief vom 15. Oktober
1520 greift Sebastiano die Klage von Papst Leo X., Sohn des Florentiner Lorenzo de' Medici (il
Magnifico’)[18] und Nachfolger von Papst Julius II., auf, der sich Uber den schwierigen Umgang
mit Michelangelo beschwerte, weil dieser einen schrecklichen Charakter habe:

»Schau dir die Werke Raffaels an, der, als er die Werke Michelangelos sah, den Stil
Peruginos sofort aufgab und sich so eng wie mdglich demjenigen Michelangelos
annaherte. Aber er ist schrecklich, man kann mit ihm keinen Umgang pflegen.’ Und
ich antwortete Seiner Heiligkeit, dal? Eure ,terribilita’ keiner Person schade und dal}
Ihr schrecklich erscheinen wiirdet aufgrund der Liebe, die Ihr zur Bedeutung Eurer
groRartigen Werke hegt [...1.“[19]

Knapp einen Monat spater betont Sebastiano dann, dass er Michelangelo, den groR3ten
Klnstler aller Zeiten, als Person nicht flr schrecklich halte, sondern nur in seiner Kunst. Dies
beweise seine alle anderen Kiinstler Ubertreffende kiinstlerische Leistung.[20]

Auch Jan Biatostocki (1967) weist in seinem kurzem, aber pointiertem Beitrag zur Terribilita auf
Barocchis kritische Gesamtausgabe der Vasari-Viten[21] hin und definiert wie sie terribilita als
,schrecklich’ und ,entsetzlich’.[22] Bedeutsam hierbei sei der Ursprung des Begriffs in
Anlehnung an das italienische terrore, das der deutschen Ubersetzung von ,Angst’ und
,Schrecken’ entspricht.[23] Biatostocki erkennt dem Betrachter des Werks eine wesentliche
Rolle zu, weil sich der Begriff der terribilita nicht nur auf die Darstellungsweise beschranke,
sondern auch die beim Betrachter ausgeldste Wirkkraft umschreibe. Biatostocki referiert
ausfuhrlich den Ansatz von Paola Barocchi, bei dem vor allem die Einordnung der terribilita als
asthetische Kategorie hervorgehoben wird:
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~[Barocchi] distinguishes also terribile in the sense of exceptional, extraordinary,
excellent, and then terribile in the sense of strange, surprising, associated with
extravagant. There is still something more than that. Terribile acquires in the sixteenth
century also the character of an aesthetic category or style. There is certainly a
qualitive use of terribile, when it is used to describe some special quality of - among
other things - artistic talent or work.”[24]

Wie David Summers (1981) in seinen ausfihrlichen Studien zu Michelangelo and the Language
of Art dargelegt hat, ist es vor allem der Kunsttheoretiker Giorgio Vasari (1511-1574)[25], der
in seinen Lebensbeschreibungen berlihmter Kiinstler (Le vite dei piti eccellenti architetti, pittori
et scultori italiani, 1550/1568[26]) mit dem Begriff terribilitd die maniera[27] Michelangelos - im
Sinne seines individuellen Stils zu verstehen - beschreibt. Dabei stellt Summers fest, dass die
Reichweite des Begriffes sich nicht nur auf die Umschreibung des Stils beschrankt, sondern
dass terribilitad auch im Hinblick auf die Charaktereigenschaften der Kinstler seine
Verwendung findet. Fir Summers kennzeichnet terribilitd nicht nur das Werk selbst, sondern
eben auch den herausragenden Kunstler, der es geschaffen hat (,it was the mark of rarest
genius”).[28]

Andreas Plackinger hat in seinem Band Violenza. Gewalt als Denkfigur im michelangelesken
Kunstdiskurs (2016) besonders auf den performativen Charakter von terribilita bei Michelangelo
hingewiesen, der schon bei Summers besonders stark gemacht wird als ,style in which he
worked, or perhaps better, in which he performed.“[29]

4.2. Perspektiven

Die kuinstlerischen Vertreter der maniera moderna, an deren Héhepunkt Vasari Michelangelo
stellte, verhandelt er im dritten Teil seiner Vite. Charakteristisch fur diese Klnstler sei, laut
Vasari, eine gewisse ,Freiheit in der Regel”, was sie von den kinstlerischen Positionen der
zweiten Periode klar abgrenze:

~Doch obwohl die Vertreter der zweiten Epoche mit den oben genannten Dingen
vieles zu den Kunsten beitrugen, waren sie nicht ganz perfekt und verfehlten es
folglich, die absolute Vollendung zu erreichen, da es ihnen noch an einer gewissen
Freiheit in der Regel mangelte, die - obwohl auBBerhalb der Regeln stehend - doch von
ihnen gelenkt wird und die bestehen kann, ohne die Ordnung
durcheinanderzubringen oder zu beschadigen.” (Vasari, Proemio della terza parte
[1568])[30]

Terribilita beschreibt in der Kunstliteratur seit Vasari eine Regellosigkeit und Uberwaltigende
Energie, die den Betrachter sprachlos erstarren lasst. Der Begriff markiert also die héchste
Stufe der (Kunstler-)Heroisierung. Dem entspricht ein Werk, das den Betrachter verstummen
lasst und damit die bildenden Kinste tGber das Wort triumphieren lasst.

Obwohl der Begriff der terribilita hauptsachlich in der Vita Michelangelos von Vasari verwendet
wird, darf nicht unbeachtet bleiben, dass er auch in Lebensbeschreibungen weiterer Kiinstler
auftaucht. Dies trifft beispielsweise auf die Vita des aus Florenz stammenden Rosso Fiorentino
(1495-1540) zu, der von Vasari wie folgt beschrieben wurde:
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»Seine Art zu reden war sehr anmutig und ernsthaft; er war ein vorzuglicher Musiker,
besal ausgezeichnete philosophische Kenntnisse und, was mehr als alle seine
anderen hervorragenden Qualitaten zahlte: Seine Figurenkompositionen waren stets
ausgesprochen poetisch, im disegno war er kithn und wohlbegrindet, im Stil
anmutig, bei der Darstellung ungewdhnlicher Gegenstande von ungeheurer Kraft
(,terribilita di cose stravaganti”) und in der Komposition von Figuren ein Meister.”[31]

Diese Beschreibung zeigt Vasaris Verwendung des Schlusselbegriffes aus einer weiteren
Perspektive und ist vor allem in der Weise spannend, weil er in Fiorentino die Eigenschaften
der beiden rivalisierenden Kunstler Michelangelo (terribilita) und Raffael (grazia) in einer
Person positiv zusammen kombiniert und nicht - wie es eigentlich zu erwarten ware - als
konkurrierendes Gegensatzpaar einander gegentberstellt.
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Abb. 1-6 & Teaserbild: Michelangelo: ,Das Jingste Gericht”. 1536-1541, Fresko, 1370 cm x

1220 cm, Rom/Vatikan, Sixtinische Kapelle.

Quelle: User:Wallpapper und User:Alonso de Mendoza / Wikimedia Commons
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